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Kunstens virkning — en filosofisk tankeproces i

kunstens sveb
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1 artiklen prasenteres Kunst som en levendegorelse af virkninger. Den kan gore vores tanker
levende ved at flette narvaret ind i vores egen afstand til verden. Herved kan der omvendt
set opstd en indsigt i virkningers betydning for afklaringen af kunstens nodvendighed i sig
selv. Kunstneren udfordres til at bytte plads med verden, for dermed at kunne trade i stedet
for sin egen afstand til det skabende. Herved bliver den kunstneriske proces en absolut gestus
til den frie bevagelse og dermed til menneskets udvikling som en form i verden. Kunsten

kan i sin yderste form lere os at modtage og frembringe nye tanker og idéer til verden.

Nearverende artikel er blevet til i lyde af tanker og bevagelser. Artiklen er siledes skrevet i et
tankesprog, hvor tankerne liner os indsigten i afstanden til verden. Med disse tanker kan vi mode
verden i bevegelse. Ordet vrider sig her lgs af semantikken, og bidrager i stedet til lyden af nye
tanker. De udpeger mellemrum og er dermed resonansgivende i forhold til bevagelser. De er i sig
selv organiserende og rummelige spejle. Som toner af afstande finder de vej frem til medet med
omverden. Tankerne forteller os om vor tids adskillelse i verden. Det bliver en bevidstgerende
proces, hvor tankerne forst leder os frem til abstraktionen af virkninger, hvorefter det bliver en
udfoldelse af det virkende ved at give plads til de tanker, der kommer udefra, og som laner os

indsigten i "adskillelsens forbindelse’.

Det betyder ganske enkelt, at nar vi eksempelvis gir ind i kunstens liv og skal forsege at identificere
essensen af kunst og dens nodvendighed, si kan vi merke en forunderlig kraft, der viser os frem
mod virkelighedens enestdende karakter. Noget sker roligt og svermende. Noget synes at vere
givet. Noget bliver til inden i os selv, og noget moder os abent. Pa et helt grundleggende plan
starter bevagelsen. Herfra tager vi et skridt i retning af vores egen adskillelse fra verden. Vi kan
opleve et mellemrum, hvilket giver os et forstarrelsesglas af vores egen distance til verden. Det er
her, hvorfra vi merker, hvordan verden kommer os i mgde. Den organiserer billedet pa en tilstand.
Den laner os en form af selve begrebet VIRKNING - noget vi kan erfare som en forbindelse af

adskillelsen til verden.
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Denne made at blive bevidst om kunstens nedvendighed, kraver en absolut form. Formen
vekselvirker med denne afstand, og leger os frem til en klarhed omkring virkninger i verden. Disse
virkninger er billeder pd mellemrum, hvor disse mellemrum former spzndingsflader, der far
virkeligheden til at bryde med sin egen form. Al athengig af hvilken spandingsflade, der opstar i
medet med verden, opstir der tilsvarende et behov for en modsatrettet bevagelse, som kan frigere
os fra en eventuel besudlet tilstand. Vi kan i denne bevagelse opleve rummet omkring os, som var

det inde i os selv.

Der er tale om en distance eller en forskydning i verden, og denne form for afstand kan give os en
mulighed for at blive bekendt med det mellemrum, der organiserer et ene i et hele. Dette
mellemrum kan erfares og udtrykkes pé forskellige mader. Her har vi tanken, folelsen, ordet eller
kroppen, der pa hver deres mdide forseger at begribe distancen som en abstraktion af
mellemrummet. Det vil sige, hvilken virkning er distancen skabt af? Dette sporgsmail sztter en
tankerzkke i gang. Undersogelsen af kunstens essens, som var denne en abstraktion af sin egen

nedvendighed, kan blive til en form af bestemte typer bevagelser i verden.

Vores sanser kan folde sig omkring de spendingsflader, som vi erfarer kan tage form i modet med
verden. Her opstir der en beslegtet tilstand, som kan frembringe en kompositorisk kompleksitet,
hvor denne kompleksitet rummer en grad af en bevidsthedstilstand. Ordet og logikken raekker i
den sammenhang ikke langt nok ind i verden for at kunne forlpse eller bemerke denne
kompleksitet. Med kunsten har vi til gengzeld muligheden for at kunne gengive et mellemrum ud
fra flere forskellige abstraktionsniveauer, hvorved distancen kan udtenkes som bevagelser i vores

liv.

Vi sanser pi forskellig vis disse mellemrum, hvilket sztter os i stand til at kunne virkeliggore vores
egen forestilling om verden og det skabte. Nar vi lader os merke af forskydninger, har vi
muligheden for at finde en kompositorisk klarhed til at skabe forbindelsen til nye sammenhange
og sanselige former. Selve virkningen af noget kommer til os, nar vi tillader en strom af bevidsthed.
Det er som en udefrakommende form, hvor tankerne meder én med den dikotomi, som
mellemrummet udtrykker. Vi ved derfor ogsd, at en idé udtrykker bevaegelsen fra tanke til
handling. Vi har siledes muligheden for at bruge distancen i verden til at kunne lofte os selv ud af

det modsztningsfyldte ved at bruge afstanden som en forbindelse til noget nyt.

Kunsten kan vise os disse mellemrum. Kunstneren kan formgive de virkninger, der ligger i verden
ved at granske betydningen af forskydninger. Kunsten kan derfor ogsa flytte vores bevidsthed fra et

stadie til et andet, eftersom udstrekningen af kunstnerens sanselighed kan forvandle distancen til
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en forbindelse. Det er som udgangspunkt verden set fra oven, hvor de horisontale spzndinger
udger de mellemrum, der ligger mellem mennesker og deres tilgang til hinanden. I disse
mellemrum kan vi merke organiseringen pi vores egen krop. Her opstir der nye

betydningsdannelser, som kan vakke vores egen underfundige virkning.

Virkninger kan siledes udgere rum, idet de skaber bevagelse. Her bliver afstanden som antydet
ikke en forskydning men snarere en forbindelse. Denne forbindelse knytter betydningen af
virkninger sammen. Der opstir en form, som kan rumme adskillelsen pd en sidan made, at vi
former afstande ud fra nye typer forbindelser. Disse nye typer forbindelser kan bruge fraveret af
noget pi en méde, der lader formen blive indholdsbestemt. Det vil sige, at der bliver tale om en
identifikation af virkningen af en form. Vi merker si at sige distancen til verden, og gengiver

denne ud fra nogle afstandsbedemmelser, der udfolder virkelighedens tilblivelse.

Kunsten gér ind i disse mellemrum, og giver os forbindelsen til verden som en sanselig stram. Det
er formentlig ogsd derfor, at kunsten formar at vedblive som en sammenhzngskraft i vores
samfund. Den kan reflektere virkninger og bivirkninger i vores samfund samt fungere som
inspirationskilde til nye initiativer og forbindelseslinier i verden. Den gor det ellers uhidndgribelige
sanseligt og betydningsfuldt. Kunsten kan saledes ekspandere péd sine egne iagttagelser ved at
gestalte forskydninger af mellemrum. Den kan vise os, hvad der sker mellem mennesker og i livet i

det hele taget. Den finder slgjferne til vores sanser frem.

Kunsten kan fuldfere vores egen forudbestemmelse ved at gengive, hvordan tankerne snor sig
omkring en virkningsfuld kapacitet. Der er saledes en and i disse ord, som forseger at fortelle os, at
i livets midte finder vi kunstens essens. Det skal forstas pd den made, at vi formentlig kan forene
vores liv med kunsten, nar vi tillader at udvide vores tenkning pa baggrund af en udtryksform.
Her bidrager vi med en tilgang, der gor kunsten til en gave for os, som vi alle kan behove for at

kunne udvikle en grundleggende kerlighed til verden.

I denne selvudfoldelse opstar der en udvidelse i kraft af udtryksformen som et medium. Vi bliver
bevidstgjorte om vores egen kaskadering, og samtidig udvikler vi en kundskab, som bidrager til
helheden. Kunsten bliver siledes en forbindelse for de fleste til hinanden, fordi kunsten rummer en
praksis, der oplaser ens grundleggende adskillelse fra verden, og i stedet udvider forbindelsen til os;

til vores egen form.

Vi har siledes muligheden for at bevidstgere os om vigtigheden med livet ved at finde frem til

vores egen virkning som en form. Virkningen fremkommer ved at lade os selv marke fremdriften,
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nar vi transformerer vores egen adskillelse til verden, og i stedet bruger denne adskillelse som en
serlighed. Herved bliver det et bidrag, der kan tilvejebringe en klarhed omkring hinandens
kapacitet. Folelsen eller oplevelsen af nederlag, meningsleshed, ikke at blive forstaet eller at blive
isoleret kan oplese sig selv, nir vi bruger os selv som medium for kunstnerisk virke. Vi bliver
nemlig til en virkning af os selv, hvilket styrker vores mulighed for at genskabe en positiv

afgreensning af os selv.

k%

Der ligger altsi en iboende menneskelig forlesning i kunsten, og denne udger samtidig
begrundelsen for kunstens nedvendighed. Det er siledes formen pa vores egen modstand, der
forvandles til et dbenbart bidrag. Selve mellemrummet eller distancen mellem os og verden kan i
det perspektiv blive erstattet af en tilgang, som kan rumme vores forskydning pa en sidan méde, at
vi modsatningsfrit kan forbinde os til verden. Dette er formentlig grundtanken og idéen med

kunst, som er det et rum i os selv.

Der opstar en sammenhzng i formen mellem distancen og forbindelsen, som i sin essens er skabt
ved indholdsbestemmelsen af selve begrebet virkning. Det vil sige, at kunsten kan forsyne os med
en folelse, der gengiver logikken om skabelse ud fra det, der virker. Virkningen bliver
omdrejningspunktet for den fylde, der udloser en méide at anskue verden pa. Det kan betyde, at
der kan komme til at knytte sig en forvandling til dette omdrejningspunkt. Vi former os si at sige

omkring denne simple ligning, der i sin grundsubstans handler om sammenhangen i adskillelsens

dikotomi: VIRKNINGEN.

Der ma derfor ligge en iboende proportionalitet, som kendetegnes ved at vere udstrekningen af
den adskillelse, som udtrykker mellemrummet, hvor dette mellemrum kan forvandles ved blot at
vere kunst. Det gor, at kunsten som betegnelse rummer en lgsning pd den dikotomi, der klover
vores distance til verden. Alene det forhold, at noget betegnes som kunst, ger det virkningsfuldt,
eftersom alvoren distingverer forskydningen til et ’vor alle’. Det er siledes opdagelsen af
mellemrummets organiserende betydning, der blotlegges i en kunstnerisk bedrift. Den friholder

vores sanser til at kopiere det serlige eller det szregne ved former og dermed distancer i verden.

Det spzndingsforhold, som til tider kan bemagtige vores klarhed, kan rumme en forskydning,
som vi far givet som en kraft. Der er siledes en virkning, som kommer til udtryk ved, at vi gengiver
vores egen opmerksomhed. Spandingsforhold kan her slippe taget i os, nar vi leser giden omkring

virkningens forbindelse til verden omkring os. Her formfuldender vi vores egen lgssluppenhed
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med en simpelhed, der bliver aksen omkring den viljelgse handling. Det er i disse momenter, at vi
er blevet til et medium for vores eget liv, hvorved vi samtidig oplever formen pa vores egen

virkning. Forskydninger bliver si at sige oplast, og adskillelser har mistet deres indvirkning.

Det bliver til en form uden indhold, og dermed forbindelser i deres klare virke. Her er friktionen
pa et minimum, og modstanden er aflest af et absolut tilstedever, som mennesket har brug for i
sin erfaring af verden. Med kunsten kan vi tilslutte os verden, fordi kunsten kan give os verden
tilbage — den forbindelse vi maske tidligere ansa for at veere umulig kan i stedet vise sig at vere
virkelig. Og den kan virkeliggores i kraft af den kunstneriske kundskab, hvor denne kundskab
sammenfgjer bevidsthedsdannelsen i vores bevidsthed. I denne bevagelse sker der et skifte fra

kunst til filosofi.

Dette kan vare kunstens funktion, hvorfor en formanalyse af kunsten samtidig rummer kunstens
egen premis om virkeliggorelsen af sanselige tilkendegivelser. I formanalysen menstres nemlig de
bevagelser, der kommer til én i kraft af tankens prerogativ. Disse tanker forseger at pracisere den
iboende distance en given kunstform gengiver. Der er siledes en klarhed forbundet med enhver
kunstform, som deler bestemte udtryk og dermed forskellige kunstmassige sammenhenge.
Filosofiens opgave knytter sig i dette perspektiv til en klarleggelse af hvilke typer

spendingsmomenter, der opstar mellem selve kunsten og verden.

Der er tale om en afstandsbedommelse af og i mellemrum. Adskillelsen i verden er tilsyneladende
det kommendes form. Det er adskillelser, som kunsten kan videregive i kraft af distingverede
udtryksformer. Her kan kunstneren udtrykke den grundleggende forskydning, der kan vare
mellem mennesket og organiseringen af mennesket i verden. Forskydningerne er saledes en afstand
i tid og rum, hvilket forudsiger en fremtidig form, der kan reflektere konturerne til nye livs- og

samversformer.

Kunstnerens fornemmeste hverv mé derfor ogsd vare at skildre det mellemrum, som er
organiserende for distancen. Vedkommende ma vise os, hvorledes denne distance kan erfares og
samtidig overkommes. Her udfordrer kunstneren ikke blot sin egen erkendelsesmassige grense,
men ligeledes fremtidens mulighed. Kunstneren kan frisette rummet for samvirke og samtidig dét,

der giver verden den fylde, som sansen billiger.

Der er siledes en brydning i den kunstneriske udformning, eftersom sansen samler tankens passage
omkring det mellemrum, hvorfra premissen om sammenhang hviler. Det sker med forbindelsens

hand, der vekker vor alles opmarksomhed pa det enestiende, som var det en kovending eller en
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transformation. Menneskets intimitet gives videre i en form, der mearker vores folelse i verden med

et flettet pas af spiddomme. Det er almanakken, der genopdages som en kunstskat.

Kunsten er siledes fremtidens laboratorium. At mezrke mellemrummet gor det muligt at tilegne sig
en indsigt i det kommende. Erfaringsdannelsen vokser frem af det vi endnu ikke har lert, hvorfor
erfaringen af et mellemrum samtidig bliver en ojesten af vores eget fremtidige virke. De former for
adskillelse, som vi endnu ikke har formaet af fjerne, bliver fremtidige begivenheder — verden vil
lere os noget nyt hver dag. Leringen handler siledes om rummets rummelighed. Det handler om
at lede begivenhedens gang i kraft af vores egen form for dbenhed. Dette gor kunsten til en
monsterbrydende kanal, hvor vi forbliver en passus af vores samtid og samtidig et medium for nye

tankeprocesser.

Dette opdages i kraft af begrebet virkning. Virkning bliver det, der former vores bevidsthed pa en
sddan méde, at vi oplever at kunne genkende det skabende. Virkning udger kernen i formen pa
kunst. Den bevidstger os om det udefrakommendes betydning som verende en del af fremtidens
forbindelse. Vi oplever en styrke, der fylder tilblivelsen af kunst og samherighed med salighed.
Denne folelse af salighed udtrykker en form af kunstens forandrende kapacitet. Den indtreffer
som et led i kunstens fylde, og forbliver den samme, uagtet pavirkningen fra rammernes
afgreensning. Salighed er en tilstand, som fremkommer ved at lade adskillelsens forbindelse vise sig
som et mellemrum af distancen, der pé trods af denne afstand, stadig gor at den marker os med en

form for forlgsning.

k%

I sin egentlige sammenhang betyder det, at kunsten, nir den er bedst, kan give os verden tilbage.
Den ud-/igner ved at vise os vores distance til verdens skabelse, og dermed hvilken form, der kan
have polariseret vores eget forhold til omverden. Kunsten kan bidrage til livet ved at oplase det vi
har taget for givet, og i stedet formgive verdens bevidsthedsniveau, pi en sidan made, at vi merker
vores egen bevagelse i verden; i medet med kunsten. Kunsten kan derfor ogsa drage omsorg for
vores sjel. Den kan give os en grund til at tro, idet kunsten kan samle vores opmarksomhed pé
mellemrummet. Det er nemlig i mellemrummet, at noget kan ske af sig selv, og vi kan blive klar

over selve formgivningen af vores egen bevidstheds styrke.

Bevidsthedens styrke stir ikke alene. Selve bevidsthedsdannelsen er afledt af selve mellemrummet.
Her viser der sig som oftest en form for analogislutning, som knytter an til den videre formgivning.

Bevidsthedsdannelsen er sa at sige sin egen. Den tilslutter sig ikke noget andet end en formgivning
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af forskellige typer bevagelser, der masserer en rytme. Disse rytmer er bevagelsens fremdrift, og nir
vi mindst venter det, opstar der nye typer bevagelsesformer, som har afggrende betydning for det
forudgiende. Det vil sige, at et skift i rytmer ligeledes kan blive skift i grundlaget for det

forudgiende, hvorved der kan opsta ny vinkler pd det samme.

Det er siledes i bevidsthedsdannelsen, at formgivningen sker — dette er livets kerne. Der mé derfor
ogsd knytte sig en karakterdannelse til selve bevidsthedsdannelsen, hvilket formgiver indsigten i en
yderst anvist tilblivelse. Men der er nogle processer, der gir forud for dette. Og det handler om at
bryde vaner og bestemte mader at gore ting pa. Et brud med ens metoder er siledes ogsd et brud
med ens tilgang til livet. Opdagelsen af nye praksisformer er tilkoblingen af sig selv i en ydre
forstand. Det er muligheden for at bevage sig videre i retning af ens egen tilblivelsesproces,

hvorved refleksiviteten gradvist stiger i takt med udvidelsen af kendskabet til praksisformer.

Bevidsthedsdannelsen og praksisformer haenger siledes ngje sammen. De er uadskillige i forhold til
at menstre en disciplin omkring noget. Ligeledes afstedkommer discipliner af en forbundethed til
et metodisk afset, hvorfor en faglighed mi bestemmes ud fra mdiden at gere noget pa.
Bevidsthedsdannelsen bliver dermed i kraft af udefrakommende virkninger den del af menneskets
bevaegelse, som indbefatter en lighed i bevidsthed. Eksempelvis méd det betyde, at mennesker der
ligner hinanden, alt andet lige har oplevet formen af den samme virkning, hvilket ligeledes ma

forene idéen om en karakterdannelse og vedkommendes metodiske tilgang.

Det ma alt andet lige betyde, at formen pd ens mdide at tilegne sig viden, md kunne affede
forskellige former for viden om virkninger. Det vil sige, at selvom kunsten fremstir som varende
den samme mennesker imellem, si er det metodiske valg ikke nedvendigvis det samme, hvorfor
virkningen af en faglighed ligeledes kan vise sig at vere vidt forskellig fra person til person. Pointen
vil her vare, at den faglige betegnelse ikke er afgorende for at kunne bestemme, hvilken fysisk
fremtreeden der er tale om. Derved ma vi kunne tilfje, at kunsten ikke blot stir alene med
udfordringen om at finde sin serstatus blandt mange andre fagligheder, men enhver faglighed ma

gore sig selv til genstand for sin virkning, ellers mister den sin klarhed.

k%

Der opstér herfra et reservoir af metoder, som frembringer viden pa forskellige mader. Typen af
viden vil siledes vere betinget af metoden, hvorved metoderne i dette perspektiv bliver linien i en
faglighed, og dermed praksis pd omradet. Alt athengig af hvilken metode, man benytter sig af, vil

det vere muligt at udtrykke beredskabet i metoderne. Det er sdledes muligt at identificere den
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perspektivrigdom, der knytter sig til forskellige metoder. Kunsten kan derfor ikke kun blotlegge
forskellige metoders virkninger. Den kan tillige gore det klart, at metoder udger et dekke for en

rytme, og dermed en simulation af de afledte virkninger.

Metoden til denne refleksion er siledes at billedgere en sanselighed, hvor sanseligheden bliver en
rytme og dermed ydersiden af en tankegang. Denne form for refleksion frembringer i sig selv
indersiden af en sanselighed, hvorved organiseringen i sidste instans kommer til at knytte sig til
formen i bestemte tankegange. Kunsten kan siledes rumme enhver form for metode ved at
portrettere et givet bevaegelsesmenster. Og de logikker, der knytter sig til disse bevaegelsesmonstre,

bliver i lige linie udtryk for en erfaringsdannelse af forskellige kontaktflader i selve bevagelsen.

Det betyder, at hvorom alting er, si er begrebet ’virkning’ udgangspunktet for enhver
bevidsthedsdannelse. En gentagelse af en praksisform kan siledes udforme det samme, hvor det
samme bliver en distinktion af noget forudgiende. Det vil sige, at praksis pa et felt udger en
retning eller en bestemt méde at frembringe viden pa. En praksis bidrager derved med en form for
selvindsigt, eftersom en praksis er betinget af ens egen made at afklare vigtigheden af den
frembragte viden. Ikke desto mindre er en praksis i negterne vendinger en méde at gore noget pa.
Distinkte mader at gore noget p4, vil reflektere den samme form for viden. Det er meget muligt, at
tematikker og problemstillinger kan variere, men selve vidensformen vil reflektere et portret,

eftersom der knytter sig en kropslighed til en praksisform.

Filosofiens raderum vil forblive den samme uagtet hvilken problemstilling, at det métte dreje sig
om. Filosofien har ikke desto mindre en beslegtet problemstilling om teoridannelse, eftersom
filosofi baserer sig pa tankernes virkning. Den metodiske udfordring er at distingvere filosofi til at
omfatte sin egen form. Det vil sige, at idéen om en sarlig filosofisk metode ligger iboende denne
problemstilling. Den filosofiske metode ma ligeledes vare en form for undersegelse af sin egen
lovmessighed, hvilket betyder at virkningen af filosofi mé vere udtryk i denne lovmassighed. Den
filosofiske metode kan bruges af enhver. Den betinger sig ikke af forudgiende teknisk indsigt, men

er uden videre en form af sin egen virkning; nemlig frembringelse af erkendelser.

Virkningen er indsigt i tankens virkning, hvilket indbefatter en refleksion over virkningen som et
stilbrud, eftersom tankens virkning rummer maden at tenke pa. Stilbruddet finder vi i selve
opdagelsen af sammenhange, der viser sig i udfoldelsen af en tankes passage. Her formgives en
allerede forudgiende indsigt i selve miden hvorpd forklaringen forekommer. Det er siledes i
dennes praksis, at stilbruddet forekommer, eftersom selve forklaringen reflekterer en forudgaende

indsigt i det der sker, hvorfor det kan vare en forklaring. Det vil sige, at i selve begrebet foreskrives
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en tilnermet ngjagtighed af en lovmassighed, som gor det muligt at forudsige, hvad der sker eller
kan komme til at ske. Der ma siledes bdde forekomme en forskydning og samtidig en gentagelse af

en bevagelse for at noget kan vere en forklaring og samtidig forblive det samme.

Det betyder, at en forklaring for sa vidt kun kan tage afset i gentagelser af det samme, og dermed i
distinkte virkningers betydning for bevagelser. Forudsigelser vil derimod basere sig pa tilnermede
beskrivelser af forudgiende erkendelser, der gentager sig inden for nye omrader eller nye former for
udviklingssammenhange. En forudgiende erkendelse vil siledes distingvere, hvorvidt en teenkning
placerer sig i forhold til noget andet eller nogle andre. Det betyder, at formen pa en tankegang vil
blive modsvaret af en relationel placering, som et perspektiv pd det verdsettende i en tenkning.

Og her ma det verdsettende vere muligheden for erkendelser i kraft af maden at tenke pa.

Kraften er selve maden at tenke pi. Med det menes der, at virkninger udtrykker metafysiske
parasitter, som gor det muligt at tilegne sig en indsigt i verdens tilblivelsesprocesser. Disse
metafysiske parasitter placerer sig i realiteten som vekslende farver pa de mulige mader at anskue
det fuldkomne billede af meningsdannelsen. De er rummelige billeder af den organisering, som
kraften leder os igennem, hvilket forbliver drypvise nedslag og billeder af et samlet portret. Kraften
er siledes formens udtryk, hvilket vil sige billeder pa virkende bevagelser. Der er siledes ingen
forudgiende viden om det kommende, men blot en opdagelse af det kommende ud fra en rytmik
og dermed en gentagelse af et bestemt bevagelsesmonster. Dette monster affotograferer en
sammenhang som ingenlunde er set for. Det er mensteret pd bevidsthedsdannelse, hvilket rummer

filosofien om tankens virkning som en parafrase af en model pé selv samme.

k%

Samlingsbegrebet for denne tekst mé siges at veere metoders forankring i menneskets udvikling.
Det vil sige, at menneskets udvikling kan blive reflekteret i kraft af hvilken metode vedkommende
benytter sig af. Derved opstar der en ny vigtighed og betydning af begrebet nestekarlighed, som
kunne kaldes formen pa andegtighed. Filosofiens rolle har varet at undersoge substansen i
kunstbegrebet, hvilket har ledet frem til en erfaringsdannelse omkring begrebet virkning. Selve
virkning er en forbindelse af adskillelser, der sd igen er en organisering af kraft. Vi har siledes veret
vidne til en begrebsafklaring, der er udledt af en filosofisk analyse desangiende og samtidig en
refleksion over virkeligheden i kunstverdenen. Nastekarlighedsbegrebet star uberort hen — dette er
logikken omkring dette begreb. Det nermest pikalder sig en umettelig trang til opmerksomhed,
men alene skildringen af kunst som en metodisk frembringelse af tankens virkning, vidner om en

erkendelsesmessig kloft mellem nastekerlighed og dens kilde til indsigt i det kommende. Med
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denne tilgang synes der at opstd en mulighed for overbzrenhed, og dermed en afrunding.

Nastekaerlighed bliver den anstendige vished om forskningens meddelelsesform, hvor kurven for
kundskab knaler ved det modsztningsfrie udgangspunkt. Selve idéen om nestekerlighed ma
siledes have en form, hvor forbindelsens adskillelse ophaver formen pa virkningen og i stedet
indskriver en gestikulation, der har karakter af forudsigelighed. Denne forudsigelighed baserer sig
pa indoptagelsen af andres reaktioner som udtryk for det nedvendiges komme. Der er siledes en
trodsen af skabnen ved at sette sig ud over ens eget behov for reaktioner. Det er en form for
udsattelse af ens egen relation til verden for dermed at kunne facilitere en bevidstgerelsesproces

omkring ens egen virkning pa omverden.

Nastekerlighed bliver ligeledes ogsd kernen i kunstens virkning, idet denne gestus viser fremtidige
begivenheders forlob. Det er kreativitetens motor, eftersom fremtiden gives klart og let ved at lade
sig besmykke med andres udviklingsbehov. Det, der sker, er grunden til at vi nogle gange kan have
svaert ved at lgsrive os fra omverden uagtet dets positive eller negative reaktioner. Det fremtidige
ligger midt i mellem, som en neutralitetens vogter der frisetter menneskets behov for
selvstendighed. Kunsten som en metode frembringer i dette lys en afstandtagen til holdninger og
meninger. | stedet drejer det sig om udviklingsprocesser, der kan fremkalde billeder af et
fellesskab, hvor der er plads til tanker og folelser uden at blive demt pa dettes virkelighed. Kunsten
som en metode er ingenlunde en meningsfuld aktivitet — det er en facon af menneskets behov for

udfoldelse af sig selv som vidne og dermed en forudsetning for begrebet metode.

Kunsten kan bringe sammenheng i menneskets forundersggelser. Den kan formgengive ens egen
praksis og dermed stipulere en forankring af en meditativ bevagelse. I denne spontane
udfoldelsesproces opstar der en klarhed, hvor vi oplever at vores tanker er givet udefra. Det er ikke
tanker vi selv er kommet frem til, men tanker vi har modtaget. Hvem denne giver er — vil vare en
livslang undersogelse vard, men det er sikkert og vist, at det i hvert fald hverken er dig eller mig,
der finder pi de nye idéer og tanker. Dem modtager vi fra et andet sted. Abenheden er derfor ogsi
en ngdvendighed for nytenkning, og kunstens metoder kan give os den forngdne dbenhed, til at
modtage nye tanker og idéer. Det kan vare lidt af et puslespil nogle gange, men praksis pd omradet
er mod og dbenhed kombineret med folsomhed. Herved bliver det en selvforsterkende proces,
hvor vi samtidig kan modtage musik, billeder, folelser og ord, der styrker alle tre dele. Ja, kunsten

kan lere os at blive sikre pa os selv, som vitterligheds vidner til det mellemrum, der forbinder os til

adskillelsen.

Artiklen er blevet til med stotte fra Statens Kunstrad.
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